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WALTER BENJAMIN, 1892’de Berlin-Charlottenburg’ta dogdu. Albert Ludwigs
Universitesi’nde felsefe, Alman dili ve edebiyat ve sanat tarihi okumaya bas-
lady, tiniversite 6grenimine Berlin’de devam etti. Savag yiiziinden kesintiye
ugrayan egitimini Miinih ve Bern’de siirdiirdii. 1917’de Dora Sophie Kell-
ner’le evlendi. 1918-1919°da Bern Universitesi’'nde yazdigi Alman Romantiz-
minde Sanat Elestirisi Kavram baghkl tezini 1920’de kitap olarak yayimladi.
Berlin’e donerek serbest gazeteci ve yazar olarak ¢alismaya bagladi. 1921°de
bir yandan Baudelaire siirleri cevirirken Die Aufgabe des Ubersetzers (Cevirme-
nin Sorumluluklar) adl eserini yayumlads, ayni yil Zur Kritik der Gewalt (Sid-
detin Elestirisi Uzerine) adli calismastyla biiyiik dikkat cekti. 1924’te dogent-
lik sinavini vermek tizere Frankfurt’a gitti, orada Theodor W. Adorno ve
Siegfried Kracauer ile tamigti. Dogentlik tezi “Ursprung des deutschen Trau-
erspiel” (Alman Tragedyasinin Kékeni) alisgtlmigin diginda bulununca resmi
bir ret cevabr almadan evvel bagvurusunu geri ¢ekip akademik kariyer planin-
dan vazgecti. 1926-1927 yillarim Paris’te gecirdi, Franz Hessel ile birlikte
Marcel Proust'un eserlerini ¢evirdi. 1930’larda Ernst Bloch, Theodor W.
Adorno ve Bertolt Brecht'in etkisiyle Marksizme yaklasti, Nazilerin iktidara
gegmesi tizerine Paris’e yerlesti. New York’ta Adorno ile Horkheimer tara-
findan yayimlanan Zeitschrift fiir Sozialforschung’a (Sosyal Aragtirmalar Dergi-
si) elestiri ve denemeler yazdi. O yillarda 1927°de yazmaya bagladig1 bagyapiti
Fasajlar tizerinde galismaya devam etti. 1939’da ti¢ ay boyunca diger Alman
miiltecilerle birlikte Varennes-Vauzelles’teki kampta tutuldu. Serbest birakil-
diktan sonra, 26 FEylil 1940’ta, ABD’ye gecmek amaciyla gittigi, Ispan-
ya-Fransa sinirmda bulunan Portbou’da intihar etti.



0GUN DUMAN, 1971’de Almanya’nin Mannheim kentinde dogdu. Yiiksekég-
renimini Hacettepe Universitesi Alman Dili ve Edebiyati Bélimii'nde ta-
mamlads. Tk cevirisi Efendinin Insanhg, 1994’te yayimlandi. Norbert Gstrein
ve Margit Schreiner’den yapug: cevirileriyle Avusturya Kiiltiir Bakanligi’nin
Ceviriyi Destekleme Odiilivni aldi. Yurtdiginda cesitli ceviri atolyelerine ve
seminerlere katildi. Avrupa Birligi akreditasyonlu simultane terciiman olarak
calistyor. Konferans Terciimanlar1 Dernegi TKTD iyesi, Kitap Cevirmenle-
ri Meslek Birligi CEVBIR’in kurucularindan. Max Frisch, Martin Walser,
Stefan Zweig, Franz Kafka, Margrit Schreiner, Ralf Rothmann gibi yazarla-
rin yani sira Oya Atalay Franck, Elmar Holenstein, Harald Fritzsch, Werner
Schiffauer gibi kurgu dis1 kitap ¢evirileri de bulunuyor. Bir kiz cocugu babasi,
Istanbul Anadolu yakasinda yastyor.



“Giizel sanatlarin kurulmasi ve cesitli tiirlerine ayrilmasi, giini-
miizden alabildigine farkli bir doneme ve nesneler ile kogullar tizerin-
deki etkileri bizimkine kiyasla goz ardi edilecek denli kii¢iik insanla-
ra dayanmaktadir. Ancak araglarimizin, gerek kesinlikleri gerekse
uyum saglama yetkinlikleri nedeniyle yasadig: sasirtict gelisme yii-
ziinden yakin gelecekte, Antik¢ag’in estetik anlayigsinda derin degi-
siklikler yaganmasina tanik olacagiz. Tim sanat bi¢imlerinin, artik
eskisi gibi anlagilmayacak, eskisi gibi muamele gérmeyecek fiziksel
bir yani vardir; bunlar ¢cagdas bilimin ve ¢cagdas uygulamalarin getir-
digi etkilerden bagimsiz olamaz. Son yirmi yilda madde de uzam da
zaman da artik eski hallerine benzememektedir. Boylesi koklii yeni-
liklerin, sanat dallarinin tiim teknigini degistirmesine, bu sayede ya-
ratimin kendisini etkileyip nihayetinde sanat kavraminin bizzat ken-
disini biiyiili sekilde degistirmesine hazirlikli olmaliyiz.”

Paul Valéry, Pieces sur lart, Paris [y1l belirtilmemis],
s. 103-104 (“La conquéte de 'ubiquité”).






ONSOZ

Marx, kapitalist tiretim bigiminin analizine giristifinde, s6z ko-
nusu tretim bi¢imi daha baslangic dénemini yasamaktaydi. Marx,
caligmasini ileriye doniik bir teshis degeri tastyacak sekilde kurgula-
di, bu amacla kapitalist iiretim bi¢iminin temel kogullarini inceledi
ve bunlari, yakin gelecekte kapitalizmin nelere kadir oldugunu gos-
terecek sekilde tasvir etti. Buna gore kapitalizm, proletaryanin gide-
rek daha keskin bi¢imde sémiiriilmesine yol agmakla kalmayip niha-
yetinde bu sinifin ortadan kaldirilmasina yonelik kosullar: da miim-
kiin kilacaku.

Ustyapinin doniisiimii, altyapiin maruz kaldig1 doniisimden
daha yavas ilerlediginden, iiretim kogullarindaki degisimin kiiltiiriin
tiim alanlarinda gegerli olmasi i¢in yarim yiizyil gecmesi gerekti. Bu
degisimin biciminiyse ancak giinimiizde tarif edebilir hale geldik.
Bu tariflerin belli bir teghis koyma niteligi olmast gerekmektedir.
Ancak bu 6ngoriiler, proletarya iktidara geldikten ya da simifsiz bir
toplum kurulduktan sonraki sanat savlarini tarif etmez; bunun yeri-
ne sanatin, mevcut tiretim kosullar altinda gosterecegi gelisme egi-
limleri hakkinda savlardir. Bunlarin diyalektiginin tistyap: iizerinde-
ki etkisi, ekonomidekinden daha az degildir. Bu nedenle boylesi sav-
larin miicadele degerini kiigciimsemek yanlis olacaktir. S6z konusu
savlar, yaraticilik ve deha, sonsuzluk degeri ve gizem gibi, eskiden
kalma geleneksel degerleri diglar; bu kavramlarin kontrol edilemez
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(ve mevcut durumda kontroli gii¢ olan) sekilde kullanimi, olgularin
en fagist anlamlariyla islenmesine yol agmaktadir. Yakin zamanda sa-
nat kuramimna eklenmis kavramlarn, alisilageldik kavramlara kiyasla en
onemli fark:, bunlarin fasizm amacryla kullanmaya bi¢ mi hi¢ miisait ol-
mamalaridir. Buna karsin sanat politikasinda devrimci taleplerin ifade-
sinde pekdla kullanilabilivdirier.



Sanat eseri temelde hep yeniden iiretilebilir olagelmistir. Insan
tarafindan yapilmis bir sey, yine insan tarafindan taklit edilebilirdi.
Ogrenciler ilgili sanat dalinda yetkinlesmek, ustalar eserlerini yay-
ginlagtirmak ve nihayetinde ticiinci taraflar da kir saglamak i¢in bu
tiirden taklit etme isine hep girismistir. Oysa sanat eserinin teknik
olarak yeniden tiretimi, tarihte miinavebeli olarak, uzun fasilalarla
ama giderek artan bir yogunlukta gériilen yeni bir olgudur. Yunanlar
sanat eserlerinin yeniden iretimi i¢in iki yonteme vakifti: dokiim ve
kalip. Bronzlar, terrakottalar ve sikkeler, Yunanlar tarafindan kitlesel
olarak iretilebilen tek sanat eserleriydi. Diger eserler bir defalik ve
teknik olarak yeniden tiretilemez nitelikteydi. Grafik, ahsap baskiyla
ilk kez teknik olarak yeniden tiretilebilir hale geldi ve matbaayla bera-
ber yaz1 da yeniden tiretilebilir olana dek uzun siire boyle kaldi. Mat-
baa baskinin, yani yaziy1 teknik olarak yeniden iiretme isleminin,
edebiyatta yol actig1 olaganiistii degisimler herkesce bilinmekte. An-
cak diinya tarihi 6lgeginde ele aldigimizda olgular igerisinde, kusku-
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suz 6zel olmakla beraber istisnai vakalardan sadece biriydi. Ahsap
baskiya Ortacag’la beraber bakir graviir ve oyma baskinin yani sira
on dokuzuncu yiizyilin bagindan itibaren tagbask: da eklendi.

Yeniden tiretim teknolojisi tagbaskiyla beraber yepyeni bir di-
zeye ulagmugtir. Cizimin, bir ahgap bloka kakilmasi ya da bir bakir
levhaya agindirma yontemiyle uygulanmasindan farkli olarak bir
tasa aktarilmasindan olugan, ¢ok daha gecerli bu yontem, grafik sa-
nat1 iriinlerinin sadece (6nceki orneklerdeki gibi) bitytik miktarlarda
degil, ayn1 zamanda ilk kez giinlik olarak yenilenen bicimlerde de
piyasaya stiriilebilmesinin 6niinii agmugtir. Grafik sanati tagbaski sa-
yesinde resimlerle giindelik hayati tasvir edebilir hale geldi ve mat-
baa baskisiyla boy 6l¢iisiir oldu. Ancak kesfini izleyen ilk birka¢ on
yil icinde tagbaski, fotografin gerisinde kaldi. Imgenin yeniden iire-
tim siireci icerisinde insan eli, fotografla beraber 6nemli sanatsal yii-
kiimliliginden ilk kez kurtarild ve ayn1 yiikiimlilitk bu defa objek-
tiften bakan goze yiiklendi. Goziin algilamast, elin resmetmesinden
daha hizli oldugundan, imgenin yeniden tiretimi, konugmayla ayni
hiza kavugtu. Setteki bir film operatorii imgeleri, sadece bir manive-
la kolunu ¢evirerek aktoriin dile getirdigi hizla filme aktarabiliyor-
du. Nasil ki tagbask: esas itibariyla resimli gazetenin temel fikrini
iceriyordu, sesli film i¢in aynisi fotografta gecerliydi. Sesin teknik
yeniden iretimiyse énceki yiizyilin sonlarinda basladi. Bir noktada
birlesecek bu gabalar, Paul Valéry’nin “Nasil ki su, havagazi ve elekt-
rik akimi uzaklardan neredeyse goriinmez kabul edilecek bir el hare-
ketiyle evlerimize kadar geliyorsa kii¢iik bir el hareketimiz, hatta tek
bir isaretimizle bize konuk olup ayni sekilde bizi terk edecek imge ve
ses dizileriyle donatilacagiz,” sozleriyle tarif ettigi bir durumun biz-
leri bekledigini gostermis oldu. Teknik olarak yemiden iiretilebiliriik,
1900k yillarin bastyla beraber geleneksel eserlerin tamamini kendi nesne-
si haline getirecek ve bunlarin etkisini en koklii degisimlere maruz biraka-
cak bir diizeye gelmekle kalmamag, ayni zamanda sanatsal igleme bicimleri
iginde kendine yeni bir alan fethetmeyi de bagarmigti. Bu standardin an-
lagilmasinda bizi, bu standardin iki farkli tezahiiriiniin —sanat eseri-

1 Paul Valéry, Piéces sur l'art, Paris [yl belirtilmemig], s. 105 (“La conquéte de 'ubiquité”).
[Aksi belirtilmedikge dipnotlar yazara aittir. (Y.N.)]
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nin yeniden tiretimi ve film sanati— geleneksel sanat iizerindeki geri-
ye doniik etkisi kadar iyi aydinlatan bagka bir sey yoktur.

Miikemmele alabildigine yakin bir reprodiiksiyonda bile bir se-
yin eksikligi s6z konusudur: Sanat eserinin simdi ve burada olma
hali, yani bulundugu yerdeki bir defalik varli1. Eserin, meydana ge-
lisi esnasinda maruz kaldig1 kendi tarihgesi, ancak ve ancak bir defa-
lik varolusu icinde gerceklesir. Fiziksel varliginin zaman i¢inde gor-
diigii degisimler de eserin girmis olabilecegi farkli miilkiyet iligkileri
de bu tarihcenin birer parcasidir.2 Tlkinin izleri, reprodiiksiyonlarda
uygulanmasi miimkiin olmayan kimyasal ya da fiziksel tiirden ana-
lizlerle giin 15131na ¢ikarilabilirken ikincinin izi, orijinalin ilk konu-
mundan yola ¢ikilip takip edilmesi gereken bir gelenegin konusudur.

Orijinalin sahicilik kavramini olugturan, simdi ve burada olma
halidir. Bronzdan bir eserin yesil past iizerinde yapilacak kimyasal
analizler, eserin sahiciliginin tespitinde yardimect olabilir; benzer se-
kilde bir Ortacag elyazmasinin, on beginci yiizy1l arsivlerinde bulun-
dugu bilgisi de sahiciliginin anlasilmasini saglayabilir. Sabicilik alan,
teknik ve elbette teknik olmayan yeniden iivetilebilirligin alani digindadiy?
Ancak sahici olan, (genellikle orijinali tarafindan sahte olarak yafta-

2 Sanat eserinin ge¢misi kugkusuz bundan fazlasin icermektedir: Ornegin Mona Lisa’nin
on yedinci, on sekizinci, on dokuzuncu yiizyilda yapilmis kopyalarinn tiirii ve adetleri
de bu eserin tarihgesi i¢inde yer alir.

3 Sahiciligi yeniden tiretmek miimkiin olmadigindan, teknik 6zellige sahip bazi yeniden
tiretim iglemlerinin yogun kullanimu, sahiciligin derecelendirilmesine ve simflandi-
rilmasina vesile olmugtur. Bu gibi farkliliklari beslemek, sanat ticaretinin énemli bir
igleviydi. Ayni ahgap kiitiikten ¢izimden 6nce ve sonra, bakir plakadan ya da benzer
bir kaliptan ¢ikarilan baski niishalarini birbirinden ayirmak, sanat ticaretinin pekala ¢i-
karmaydi. Ahsap baskinin icadiyla, deyim yerindeyse sahicilik niteliginin kokiine, daha
cicek agma firsatt bulamadan bir balta darbesi indirilmis oldu. Ortagag’a ait bir Meryem
resmi, yapildigi sirada heniiz “sahici” degildir; izleyen yiizyillarda sahici hale gelmistir,
bilhassa da bir 6nceki yiizyilda.

15
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lanmis) elle yeniden tiretime kiyasla tiim yetkesini muhafaza etmek-
le beraber, aynisi teknik yeniden tiretimde gecerli degildir. Bunun iki
sebebi var. Oncelikle teknik yeniden iiretim, elle yapilmis olana ki-
yasla orijinalden daha bagimsizdir. Ornegin fotograf sanatinda tek-
nik yeniden iretim, orijinalin, insan géziinin goremedigi, ancak
ayarlanabilir ve bakig acisini istemli olarak secen bir lensin erigebil-
digi farkli yonlerini 6ne ¢ikarabilir ya da yakinlagtirma veya ag1r ge-
kim gibi baz1 yontemlerle dogal optigin ulasgamayacag: imgeleri ya-
kalayabilir. Isin birinci boyutu budur. Tkinci olarak orijinalin sureti-
ni, bizzat orijinalin erisemeyecegi durumlara sokabilir. Hepsinden
onemlisi orijinalin, ister fotograf isterse plak halinde alictya yakin-
lasmasini saglar. Bir katedral bulundugu uzami terk eder ve bir sanat
dostunun stiidyosunda kendine yer bulur; konser salonunda ya da
acik havada icra edilmis bir koro eseri, bir odada dinlenebilir.

Sanat eserinin teknik yeniden iiretimi sonucu ortaya cikan
iriin, sanat eserinin diger niteliklerine halel getirmese de onun, sim-
di ve burada olma halini degersizlestirir. Ustelik ayn1 durum sadece
sanat eseri i¢in degil, 6rnegin benzer sekilde filmde seyircinin gozle-
ri 6ntinden akip giden bir manzara i¢in de gecerli olmakla beraber,
bu iglem sonucunda sanatin nesnesinin (hi¢cbir dogal nesnenin olma-
dig1 kadar kirilgan) 6zt etkilenir. Bu 6z, nesnenin sahiciligidir. Bir
nesnenin sahiciligi, onun kékeninden itibaren aktarilabilir tiim nite-
liklerinin simgesidir: Maddi 6mriinden tarihi tanikligina varana ka-
dar. Nesnenin tarihi taniklig1 da bunun maddi 6mriine bagli oldu-
gundan, bu maddi 6mriin insandan bagimsizlastig1 yeniden tiretim
siireci esnasinda, tarihf taniklik da artik sallantidadir. Elbette bu ta-
rihi taniklikla beraber asil sallantida olan, nesnenin yetkesidir.*

Burada eksikligi hissedilen unsurlar, aura kavrami altinda top-
lanip su ileri stiriilebilir: Sanat eserinin teknik yeniden tretilebilirli-

4 “Faust'un en acinasi tagrali temsili”nin bile bir Faust filminden {istiin olmasinin nedeni,
Weimar kentindeki ilk gésterimiyle boy 8l¢iisebilir olmasinda yatmaktadir. Tzleyici-
nin sahne 6niinde geleneksel igeriklere dair animsayabildikleri, beyazperdede deger-
siz hale gelmistir — yani Mesphisto’nun Goethe’nin genglik arkadagi Johann Heinrich
Merck’ten izler tagidigi, dolayisiyla sahnede sergilenenden fazlasi olmasi gibi unsurlar
degerini kaybetmigtir.
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gi caginda dumura ugrayan sey, sanat eserinin aurasidir. Bu siire¢
semptomatiktir ve etkisi sanatin alaninin Stesine geger. Genel bir ifa-
deyle, yeniden idiretim teknolojisi, yeniden iiretileni gelenegin alanindan
ctkarw: Reprodiiksiyonu ogaltmak suretiyle, onun bir defaya mabsus var-
ligim, kitlesel olanla ikame eder. Ve reprodiiksiyona, aliciya yakinlasma
imkdnt tantyarak yeniden iiretileni giincellemis olur. Her iki siire¢ de
aktarilmig olanin miithig bir sarsintiya ugramasina, mevcut krizin ve
insanligin yenilenmesinin arka yiizii olan bir gelenek sarsintisina yol
acar. Bu siirecler i¢cinde bulundugumuz kitle hareketleriyle son dere-
ce yakindan iligkilidir; en gliglii aygitiysa sinemadir. En olumlu bigi-
minde bile (hatta bilhassa da bu bi¢iminde) sinemanin toplumsal
6nemi, bu yikici ve katartik yonii, yani kiiltiir mirasina ickin gelenek
degerinin tasfiyesi olmadan diistiniilemez. Bunun en somut haline
biiyiik tarihi filmlerde rastlanir. Bunlar giderek daha ¢ok goriisii
kendi alanina dahil eder. Nitekim Abel Gance 1927 yilinda heyecan-
la, “Shakespeare, Rembrandt, Beethoven film cekecek ... Tim soy-
lenceler, tiim mitolojiler ve tiim efsaneler, din kurucularinin ve hatta
dinlerin hepsi ... 151k ile dirilecekleri dn1 bekliyor ve kahramanlar
kapilara hiicum ediyor,” derken, biiyiik olasilikla béyle bir niyeti ol-
mamakla beraber kapsamli bir tastiye ¢cagrisinda bulunmus oldu.

Uzun taribsel donemler boyunca insan topluluklarimin genel varolus
bigimi degistigi gibi alg: bicimleri de degisiklik gostermistir. Insanin alg1
diizeni —yani alginin iginde gerceklestigi mecra— sadece dogal degil,
tarihsel kosullar tarafindan da dayaulir. Ge¢ Roma Sanat Endistrisi
ve Viyana Genesis elyazmasini meydana getiren Kavimler Goci,
Antikcag’dan sadece farkli bir sanat bicimine degil, farkls bir algiya
da sahipti. Antik¢ag sanatinin iizerini 6rten klasik gelenegin baskin

5 Abel Gance, “Le temps de 'image est venu,” alinti: L'art cinématographique 11, Paris.
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