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ONSOZ

Estetik nesne (sanat yapit1) yoktur, sadece nesnelerin estetik yorumu
vardir. (Nietzsche’'den esinle)

* k ¥

Hicbir sey kesinlikle giizel ya da kesinlikle cirkin degildir. O yiizden

bir seyi degerlendirirken 6yle hemen giizel ya da cirkin sifatlarina gore
mutlaklastirmaktan da goreli kilmaktan da kaginmak gerekir. Ustelik
bugiin sanat1 giizel olanla 6zdes kilmak fazla basit bir indirgemeciliktir.
Cagdas estetik alaninda artik kabul edilen bir gercek var ki, o da sanat
yapitinin hem giizeli hem de ¢irkini ayn1 anda kendi biinyesinde
tagtmasinin aslinda onun giiciinii artiriyor olmasidir. (Adorno’dan esinle)

Genellikle sanatla ilgili geleneksel anlayis ve toplumun ilgisi
giizel tizerine kuruludur. Ciinkii en eski, kadim estetik diistinceler
giizeli konu edinmistir. Antik Yunan felsefesi de Dogu felsefeleri
de bir sanat yapitiyla ya da dogayla estetik bir iliskinin giizele dair
bir deneyime vesile olmasi gerektigini belirtir. Bu nedenle bir sanat
yapitinin ya da dogadaki bir nesnenin estetik anlami, giizel olmasi-
dir. Bir sey giizelse estetiktir ya da estetik bir deneyim bizim bir
seyi giizel olarak algilamamaizla olur. Bir Yunan heykelinin, bir R6-
nesans resminin, bir barok miizigin, bir dogu minyatiiriiniin ya da
bir Islam hattinin estetik anlami ve sanatsal degeri giizelliginden
kaynaklanir. Bu anlayis, Kant ve hatta Hegel’e kadar gecerli olmus-
tur. Akademide kuralli bir disiplin olarak egitimi verilen, yaratict
ve mimetik isin ad1 “giizel sanatlar”dir. Yakin zamana kadar sanatin
bu kavranisi, tutucu bir 1srarla ve kismen sorgulansa da inancl bir
baglilikla gecerli oldu. Ama giizel duygusu sonug itibariyla gorece-
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lige agiktir ve dzellikle farkls kiiltiirlerle iletisim arttikca goriildii ki
gilizellik ya da cirkinlik pek de 6yle mutlak kategoriler degildir.
Peki, evrensel ve mutlak bir giizellik nasil miimkiin olabilirdi ya da
olabilir miydi? Estetigin, felsefi bir disiplin olarak kurulmasini sag-
layan bu sorunsaldr.

Estetik, 18. yiizyilin ortalarindan itibaren duyulur ile diisiinii-
liir arasinda yapilan ayrimi, bilgi ve varlik alanindan yarg: alanina
tastyarak, yiiriirliige koymustur. Ciinkii duyulur olan asla sadece
dznenin keyfi tercihine, temelsiz begenisine, ham zevkine ya da
Kant'in kiictimseyici bir ifade olarak “begeninin bencilligi” dedigi
tekil hoglanma duygusuna gére degerlendirilemezdi. Bilakis, duyu-
lur olan her sey; goze gelen goriintii, kulaga gelen ses, buruna gelen
koku, dile gelen tat, tene gelen dokunus, aklin mutlak kavrayis gii-
cii sayesinde kesin ve agik bir hitkme baglanmaliydi. Akil, duyulur
olanin bagibos olmasina izin vermemeli, istikrarsiz ve degisken mi-
zacini bir sorun olarak tespit edip onu disiplin altina almali ve ken-
di kurallarini ona kabul ettirmeliydi.

Baumgarten’in kartezyen bir ilmihal bilgisi tiretmek igin, du-
yulur olan hakkinda kesin bir yargida bulunabilmeyi saglayacak ol-
ciitleri belirleme ¢abasi, ayn1 zamanda aklin duyulur diinya tizerin-
deki emperyal planlarinin bir parcasidir. Baumgarten’in Aesthetica’
st rasyonel bir diizen getirmek amaciyla duyulur olana dair giizel
veya cirkin gibi yargilarin dayanacagi yasalar1 koyma cabasinin bir
irtint olmakla beraber, begeninin 6zgiirliigiint sinirlayan bir buy-
ruk gibi yirirlige girmistir. Baumgarten icin estetik, aklin genel-
likleri ile duyunun tikellikleri arasinda bir arabuluculuk gérevini
yerine getirse de, bu daha ¢ok aklin iradesine gore bir uzlasmay1
saglayacak sekilde olmustur. Estetik yarg1, dogru ve yanlis gibi bil-
giye dair kategorilerle ayn1 degerde kesinlik ve teklik dayatan bir
isleme indirgenmistir. Estetigin gdrevi, duyulur olan1 matematiksel
islemlere benzer sekilde diizenlenmis giizel ve ¢irkin kategorilerine
baglamaktir. Boylece sanat, dine ve iktidara hizmet etmekten kur-
tulma imkani1 bulsa bile, bilime ve ahlaka hizmetle yeniden gérev-
lendirilince 6zerklige kavusamamustir.

19. yiizy1lin sonlarindan 20. y{izy1ilin son ¢eyregine kadar olan
bir dénem, avangard sanat hareketlerinden beslenerek gelisen mo-
dernizmin sanat1 6zerklestirme miicadelesine sahne oldu. Bu dé-
nem ayrica giizele dayali estetikten ve sanattan kopma cabalarina
eslik eden bagka bir estetik anlayigin ingas: ve farkli sanatsal ifade
bigimlerinin arayistyla gecti. Lakin modernizmin sanat1 6zerklegtir-
me miicadelesi, sanatin burjuvazi tarafindan temayiiz etmek iizere
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kullanildig1 derekeye diismesiyle sonuclanmustir. Bu da avangard
hareketlerin amacinin tam aksi yénde sanatin hayattan kopmasi
anlamina gelmektedir. Giizelin 6tesinde bir estetik anlayisla sanat:
yeniden tanimlamak icin figiirden geometrik formlara, oradan
renk kompozisyonlarina ve nihayet kavrama gecis, sanat1 ezoterik
bir ayin ve bilgi haline getirmistir. O yiizden sanatla izleyici arasin-
daki iliski, Bourdieu'nun deyisiyle, bir miirsit ve miirit iligkisine
benzemistir.

Modern ve cagdas sanat yapitlar1, 6zgiirlesen seyircinin her
bakisinda yeniden okunmaya agik olarak anlami cogaltmaya davet
etse de, genel izleyicide biraktiklar1 etki yabancilik ve cahillik his-
sinden bagka bir sey degildir. Ciinkii modern ve ¢agdas sanat yapit-
lar1 giizelin ve ¢irkinin &tesinde bir anlami ihtiva ediyor ve bunu
idrak edebilmek de yapitin génderme yaptig1 kavrami bilmeyi ge-
rektiriyor. Bu saikle sanat yapitinin anlaminin tiretilmesi ve ¢ogal-
tilmasinda elegtirmenin rolii biiyiik bir nem tagtyor. Nitekim Os-
car Wilde'in elestirmeni bir sanat¢1 olarak gérmesi bu éneme daya-
niyor. Wilde, bir sanat yapitini elestirmenin onu iiretmek kadar
yaratici bir edim sayilmasi gerektigini ¢ne stirerken her yorumla-
manin yapit1 yeniden tireten bir anlam oyunu olduguna vurgu yap-
maktadir. Boylece modern ve cagdas sanat yapitlart sanatci ve eles-
tirmenin kolektif igleri olarak sergilenir. Sergilerde sanat yapitlari-
na eslik eden kataloglardaki elestiri ve yorum yazilari, izleyicinin
yapitla anlamli bir iligki kurmasini saglayan rehberler olmakla be-
raber, yapit1 yeniden iireten bir sdylem olarak da tamamlayic1 bir
onemi haizdir.

Opyle ki Malevi¢'in bir siyah karesini ya da Rothko’nun biri gri
biri siyah iki kalin seritten ibaret tablosunu ve Barnet Newman'in
kirmizi zemin iizerinde ince iki ¢izgiden baska bir sey olmayan
Sublime adli resmini bir elestirmenin teorik fir¢a darbeleriyle yap-
t181 bir yorum olmadan anlamak imkansizdir. Dolayistyla modern
ve cagdas sanat1 anlamak teorik bakisla ancak miimkiindiir. Mime-
tik ya da temsili bir sanat yapit1, konusunu ne kadar temsil edebil-
digi ya da taklit edebildigi l¢iitiine gore giizel ya da ¢irkin olarak
degerlendirilebilir. Ama temsil edilemeyenle ilgilenen, yiice olana
bakan, cer¢dp, atik, hatta diski gibi malzemeleri kullanan sanat
kavramlarla okunabilir. Ciinkii sanat bugiin bir diisiinme bigimi-
dir; felsefenin pratigidir. Deleuze’iin tanimladig1 gibi, felsefe kav-
ramlar yaratmaksa, sanat da o kavramlar1 kullanir.

Bu kitapta bir araya gelen makaleler modern ve ¢agdas sana-
tin seriivenine eslik eden estetik tartismalar1, sanatla ilgili felsefi ve

15



sosyolojik diisiinceleri inceliyor. Bu metinler, modern ve cagdas
sanat1 ortaya cikaran ve besleyen diisiincelerin ne olduguna iliskin
bir meraki giderme yolunda anlama c¢abasinin {iriinleridir. Modern
ve cagdas sanatta ortaya cikan cesitli ifade bicimleri ve farkli mal-
zeme tiirleri hangi diisiincelerin tiriinleridir? Giizelin ve cirkinin
Stesinde bir estetik anlayisin1 temellendiren felsefi séylemler ne-
lerdir? Sanatin modernden ¢agdasa déniisiimii ve postmodern du-
rumu {izerine teorik aciklamalar ve tartismalar nasil yapiliyor? Bu
sorulardan hareketle giizelin ve ¢irkinin 6tesine dogru sanatin aldi-
g1 bicimler ve gecen yiizyilin basindan bugiine kadar felsefedeki
tartismalara gore estetigin halleri miimkiin oldugu kadar kronolo-
jik sira gozetilerek ele almiyor.

Sahrayicedit ve Serdivan
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Estetigin Halleri

“Estetik genel olarak sanat bilimi ya da felsefesi degildir.
Estetik, 18. yiizyil sonu ile 19. yiizyil basinda dogan, sanati
tanimlamaya yonelik belli bir rejimdir.”

Jacques Ranciére

René Descartes’a gore sanat aklin dl¢iitlerine gore sekil-
lenmelidir; sanat aklin kontroliinde bulunan mantiktan, ma-
tematikten ve fizikten bagimsiz olmayip acik bir bicimde
ayn1 yonelimlere sahiptir. Béylece, aklin temelleri tizerinde
kartezyen bir estetik anlayis1 sekillenmeye baslar. Descartes
kendi felsefesinde gercek anlamda bir estetik teorisine yer
vermemis olsa da aciklik, diizen ve kurallara uyum gibi ilke-
lerin egemen oldugu bir estetik fikrinin temelini atmistir. Bu
baglamda, Descartes akilc1 bilginin birligi diisiincesini sanat
alanina tagimistir. Zaman ilerledikge, acikligin, olciliiliigiin
ve kurallara uygunlugun hakim oldugu bir estetik fikri 6ne
¢ikmaya baglar.

Estetigin altin cagi 18. yilizyildir. Alexander Gottllieb
Baumgarten’den Immanuel Kant'a kadar, sanat ve zevk duy-
gusu iizerine yeni diisiinceler ortaya ¢cikmistir ve giizellik bi-
limine giden yol acilmistir. 1750 yilinda Baumgarten, hissiyat
ya da duyumsallik bilimi olarak estetik kelimesini icat eder.
Estetik, begeni yargisi, hoglanma gibi duygular ve giizelligin
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ne olduguyla ilgili bir bilimdir. Bu baglamda, Baumgarten es-
tetigi yeni bir felsefe disiplini olarak kurar. Estetik tartismala-
rin merkezindeki en énemli sorunlardan biri, evrensel begeni
normlarina ulagma olasiliginin veya estetik zevkin goreliligin-
den kurtulma olanaginin olup olmadig:i meselesidir.

David Hume, insanlar1 gorelilikten uzaklastiracak bir
duygusal evrensellik, bir begeni normu bulmaya ve boylece
genellik ilkesini devreye koymaya calisir. Béylece estetik dii-
stincesi, insanlarin farkli duygularinin birbirleriyle uzlasma-
sina olanak veren genel bir kural ve bir begeni normu aray1-
styla gelisir. Hume’{in zevk normu zamana direnen genel il-
keler biitiintinii, tim zihinsel ve duygusal stireclerde devre-
ye giren degismez bir insan dogasini ifade eder. Belli bir zevk
duygusuna bagli degismez bir insan 6ziiniin oldugu inanci,
zevkler arasinda ortak bir uzlasma noktas: bulmaya ve este-
tik goreliligi ortadan kaldirmaya olanak verir. Giizel tasavvu-
ru tizerine kurulu her tiirli Platoncu estetik anlayigina karst
cikan Hume, genel bir normdan hareketle estetik konusun-
da yeni bir ¢oziim gelistirir.

Zevklerin goreceligi meselesine Kant, her tiirlii amag ve
cikardan arindirilmis bir zevk yargist koyarak ¢éziim bulur.
Ona gore giizeli seyrederken hicbir ¢ikar gozetmeyiz. Kant,
zevk duygusunun, bir nesneyi ya da bir temsil bi¢imini her
tiirlii ¢ikardan bagimsiz belli bir tatminle veya hosnutsuzluk-
la degerlendirme yetisi oldugunu soyler. Kant'a gore bizde
manevi bir tatmin saglayan nesne giizeldir. Zevk ya da begeni
glizellik hakkinda yargida bulunma yetisidir; ama bu yarg:
maddi ihtiyaclarin kargilanmasindan bagimsizdir. Bir nesne
belli bir ihtiyaca cevap verdiginde muhtemel tatmin bigcimle-
riyle baglantili bir zevk duyulur. Bu durumda duyular tat-
min eden sey hos ve iyidir: bir yemekten ya da ickiden alinan
lezzet gibi. Giizel ise, nesneleri titketmeye yonelik biyolojik
veya hayvansal biitiin hazlardan farkli olarak zevk verir. Oy-
leyse Kant igin, giizel, ¢ikarsiz bir zevk yargisinin nesnesi ve
evrensel diizeyde zevk veren bir seydir. Kant estetiginde gii-
zellik evrensel bir degere sahip olma iddiasinda olmalidur. Tyi
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ve hos olan sey bireysel olarak begenilirken, giizel bireysel ve
oznel bakis agisinin 6tesine geger. Giizelin deneyimi herkese
benzer bir zevk verir; boylece estetik yarg1 6znel bir evrensel-
lik veya uzlagimsal bir begeniyi ortaya c¢ikartir. Yani Kant'ta
giizellik evrensellige gonderme yapar. Bir seyin giizel oldugu
soylendiginde, bu yarginin bagkas1 icin de gecerli olmasi veya
bagkalarinin da onayinin alinmas: beklenir. Ben begendigim
bir resmin bagkalar: tarafindan da begenilmesini ve aldiklar1
zevki benimle paylagsmalarini isterim. Bununla beraber bir
resmin degeri herhangi bir ¢cikarim tizerinden kendini kanitla-
yan bir bilgi degildir. Burada diisiinceye dayanmayan 6znel
bir evrensellik ve mantiksal degil, estetik bir evrensellik vardir.

Boylece Kant, zevklerin goreliligine kars1 bir evrensellik
savi ortaya koyar. Kant'a gore boyle bir evrensellik, duygu
araciligiyla hosa giden veya hosa gitmeyen seyi belirleyen
estetik bir ortak aklin varligini1 gerektirir. Burada herkes icin
gecerli ideal bir norm veya 6znellikler arasi1 bir bakis s6z ko-
nusudur; bir konsensus degil ama estetik begeni sahibi 6zne-
nin genellesmesinden bahsedilebilir.

Kant'ta giizel estetiginin yaninda bir de yiice estetigi var-
dir. Giizel, zevk duygusu verirken, yiice daha cok bir heyecan
duygusu verir; ama bu heyecan, korku ve hayranlik duygula-
rin1 bir arada icerir. Yiice, sonsuzlukla bizi yliz ytlize getirir,
insanin aklinin ve giiciiniin siirliliginin farkina vardirir; bu
yiizden de huzursuzluk verir. Yiice karsisinda zihin kendi si-
nirlarini algilar ve aklinin alamayacagi bir durum ya da olay1
deneyimler. Yiice karsisinda insan sonsuzluga yonelir; coskun
veya kontrolsiiz bir sey, 6rnegin dev dalgalarla zincirinden bo-
sanmus bir deniz kargisinda insan bir yandan acizliginden kay-
naklanan bir korku, ama diger yandan agkin bir giiciin ihtisa-
mi karsisinda hayranlik duyar.

Kant’a gore giizel sanatlar deha tirtiniidiir. Burada Pla-
ton’da ve Ronesans’ta daha once giindeme gelen bir kavram-
la karsilagiyoruz. Kant'a gore, dogustan gelen yaraticilik ye-
tisi olan deha olmadan sanat olmaz. Deha belirli kurallar
atfedilemeyen seyleri iiretme yetenegidir; dolayisiyla deha,
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birtakim kurallara gore 6grenilebilecek bir yetenek degildir.
Bu yiizden dehanin yapitlar1 birer modeldir; bu yapatlar bir
etki veya taklit iiriinii olmayip bagkalarini1 etkiler ve onlar
tarafindan taklit edilir. Yani deha iirtinleri estetik yargi siire-
cinde birer dl¢iit ve kural haline gelir.

Kant modern estetikle ilgili temel diistinceleri ortaya
koymustur: 6znel ve evrensel begeni diistincesi, ¢ikarsiz bir
seyrin nesnesi olarak giizel diisiincesi, sonsuza yonelten yiice
diisiincesi ve deha diisiincesi. Ayrica Kant, estetigi etikle ilis-
kilendirmistir. Kant’a gore giizellik ahlaki olan1 sembolize
eder ve her tiirli zevk yoksunlugu ahlaki bir yoksunluga isa-
ret eder. Ruhunda giizele dair bir zevk hissetmeyen insanin
iyilige dair bir degeri de bulunamaz.

Kant, Aydinlanma felsefesinin ve elestirel aklin mimaridar,
ama ortaya koydugu baz diisiincelerle Friedrich Nietzsche’
den daha 6nce postmodernizmin habercisi olmustur. Kant
oncelikle aklin sinirlarina ve bilimin olanaklarina dair siste-
matik elestirel diisiinceler ortaya koymustur. Kant'taki akil
elestirisi aklin dogru kullanimi iizerine bir incelemedir. Kant
ayni zamanda 6zneler arasilik ve iletisimsel eylem kavramla-
rinin da temellerini atmustir. Her elestiri birer iletisim bicimi-
dir: Kavramsal iletisim, bizi evrensel ahlak yasasina gotiirecek
ozneler arasiligi miimkiin kilar. Estetik duygu iletisiminde de,
her insan bagkasinin bakis acisina yerlesir ve yapit1 bu ileti-
sim ufku tizerinden degerlendirir; boylece estetik ortak du-
yuya yonelir. Bu estetik ortak duyu bir uzlasmaya zorlama-
dan 6znenin bakisin1 genel goriise acar. Boylece Kant, Jiirgen
Habermas’in iletisimsel eylem teorisinin temelini atmustir.

18. yiizy1l, akli 6ne ¢ikaran Aydinlanma felsefesi, insan
aklina duyulan iyimser inang, diinyay1 tanimaya olanak ve-
ren bilimsel kesifler, aklin insanlifin ilerleyisinin teminatt
oldugu diisiincesiyle kendini ayirt eder. Bu yiizyilin sonuna
gelindiginde akla kars1 duyguyu 6ne ¢ikaran ve Ortacag’a du-
yulan 6zlemi dile getiren bir hareket ortaya ¢ikar: Sturm und
Drang (firtina ve atilim). Bu romantizm 6ncesi hareket Ay-
dinlanma ¢aginin akilciligina karst ¢ikar.
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